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Riizgarin agaglarda ¢ikardigi sesi duyunca, bir derenin ¢irpintili akintisinin sesi kulagi-
miza gelince veya karlar erirken su birikintilerine damlayan sularin sesinden etkilenince
“ne glzel muzik!” diyebiliriz. Aslinda bu sesler, bize keyif vermelerine ragmen miizik
degildirler; bize miizigi telkin edebilirler ama heniiz miizik degildirler. Bu seslerin miizik
olabilmesi igin insana gereksinim vardir. Oyle bir insana ki, doganin ¢esitli seslerine du-
yarlt olmanin 6tesinde, bu sesleri bir diizene koymak ihtiyacini duysun ve bunu yapmaya
muktedir olsun. Miizik, “diizenlenmis sesler” olarak tanimlanabilir. Kaynagi tabiat olan
bu sesler, insan bilinciyle diizenlenerek evrene katilmistir. Yaraticilifin kokeninde, bir
anlamda, diinyanin dogal iirlinleri olmayan seyleri tahayyiil ederek bunlara karst bir
ozlem, bir istah yatar. Insan sesinin miizik olarak kullanilmasmin konusma yetisinin
gelismesinden dnce basgladigi bu alandaki bazi1 uzmanlar tarafindan iddia edilmektedir.

Suras1 muhakkak ki, insan sesi ¢algidan eskiye uzanir. Miizik tarihi diger sanat dalla-
rinin tarihi i¢inde en belirsiz olanidir. Biiyiik 6l¢iide spekiilasyona dayanir. Antik ¢agdaki
resim ve heykellerde rastlanan miizik aletleri, duragan toplumlardaki “ilkel” muzikler ve
nihayet baz1 toplumlarda siiregelen yerel ve halk miiziklerindeki, degigsmez niteligi oldu-
gu var sayilan bazi 6geler, bu tiir spekiilasyonlardaki dayanak noktalaridir. Miizigi, belli
yorumsal Ozgiirliikler disinda dogru ve tek sekilde okumamizi saglayan mizik yazilari
(notalar), bugiinkii seklini asag1 yukar1 200 sene dnce almistir. Notalar daha eski zaman-
larda da vardi. Ancak bunlarin anlami icraci i¢in tam ve kesin degildi. Elimizde ancak
200 y1llik kesin miizik kayitlar1 vardir.

Muzik literatliri ve dilimizde yayinlanan miizik tarihi ve “musiki tarihi” konulu
eserler genellikle Avrupa miizigi ile ilgilidir. Bu eserlerde Avrupa dis1 musikiden ¢ok az
bahsedilir. Giiniimiizde diinyada Avrupa kokenli kiiltiir ve Avrupa merkezli yayinlar
hékimdir ve “evrensel” olarak nitelendirilen miizik de, pek c¢ok deger gibi, Avrupa
kokenlidir.

Miizik tiirleri sanat miizigi ve halk miizigi olarak baslica iki ayr1 sinifa ayrilabilir. Bir
besteci (sesleri Onceden tasarlayabilen kisi) tarafindan bilingli olarak yaratilan eserler
sanat miizigidir. Bu tiir miizik belli bir kiiltiir evrimi i¢inde olusturulur. Cogu zaman
kiltlir evriminin sonuglar1 olan estetik kurallarina riayet edilir. Beste sekilleri i¢in, her ne
kadar cag ilerledikce degistirildigini gorsek de, bazi sinirlar ve kurallar olusur. Bu sinirlar
belli bir kiiltiiriin olusturdugu siirlardir. Genellikle bilgi ve uygarlik diizeyi degistiginde,
sanatin “diizeyi” de degisir. Bazen bir sanat eserinin algilanmasi i¢in 6zel bir egitim



gerekir. Bu tiirden sanat eserleri, toplumun o g¢agdaki genel begenisinin bir anlamda
ilerisinde, yani bir sonraki ¢agin izlerini dnceden sezip yansitan bir mahiyette olabilir.
Omegin Beethoven’in, 6zellikle son eserleri bu niteligi gdstermistir. Sanatci, kendi
alaninda ve toplumsal yapida harekete gegirici dinamikleri bulup ortaya g¢ikarir. Halk
miizigi ise ¢ok eski temellere dayanan anonim bir miizik tiiriidiir. Kapitalizm Oncesi
feodal, yar1 feodal ve ilkel donemlerden kalmistir. Yereyseldir. Bestecilerin yereysel ko-

kenine gore “sanat miizigi” i¢erisinde halk miizigi izlerine ve tarzlarina gesitli derecelerde
rastlanir.

Avrupa kokenli sanat miiziginin, giiniimiizde evrensel olarak adlandirilan bir mahiyet
kazandigima yukarda deginmistik. Cagimizdaki evrensel miizigin mahiyetini, ana hatla-
riyla, belki su sekilde 6zetleyebiliriz: Evrensel muzik bugin bitun dinyada kabul goren
tekniklerle icra edilir. Her ne kadar ¢ikis noktasi, formlart ve normlar1 Avrupa kdkenli ise
de, bugiin tiim diinyanin bulabildigi en iist diizeydeki anlatim tekniklerinin timiinii kul-
lanabilir. Cok seslilik bu tiir miizigin ¢ok sik rastlanan bir karakteridir. Cesitli ses dizile-
rinden yararlanilabilinen eserlerin yaratilmasinda, siirekli yeni formlar olusturulabilir. Bu
tiir miizik, zaman zaman toplumsal sorun ve ¢elismeleri yansitir ve toplumun ilerlemesine
katkida bulunur.

Evrensel miizik, diinyadaki biitiin toplumlarin belli bir diizeyde egitim almis olan kat-
manlarina hitap eder. Belki giiniimiizde, toplumlarin ¢esitli katmanlari i¢in ¢esitli diizey-
de “evrensel” sanat miizigi tilirlerinden bahsedilebilir. Bunlarm énemli bir turd de, pop
muzigidir. Biiylik capta ticari bir amacla bestelenen bu tiir miizik parcalarinin, toplum-
daki ¢esitli katmanlar ve siniflar iginde ¢ok hizli yayilmasi, kolay begenilmesi ve kitleleri
eglendirici, avutucu mahiyette olmasi hedeflenir. Yine bu amacla, tamamen yereysel ve
halk miizigi tarzinda pop miizigi veya “piyasa miizigi” besteleri de, yapilagelmektedir.
Bu tiir pargalarin, hitap ettigi toplum icinde bile, etkin olma siireleri ¢cogu zaman
siirhdir.

Miizik tiirleri arasindaki sinirlarin her zaman ¢ok kesin oldugunu diistinmek dogru de-
gildir. Bir eserin, yukarida bahsedilen kategorilerden hangisine dahil edilebilecegi sorusu-
nun yanitsiz kalabildigi durumlar sik sik ortaya ¢ikmaktadir.

Avrupa dis1 eski uygarliklarin da, yiiksek diizeyli sanat miizikleri vardir. Bu tiir uy-
garliklarin 6z teknolojilerinin ve kiiltlirlerinin, gliniimiiz diinyasinda yeterli etkinlik gos-
teremediklerinden dolay1, sanat miizikleri de, ancak o uygarligin yiiksek kiiltiiriinii yan-
sitan ¢evre tarafindan ve yine ancak diinyada o kiiltiire 6zellikle merakl bir azinlik tara-
findan dinlenir ve “evrensel” olarak nitelendirilmez. Bu tiir sanat miizigi, evrensel miizige
gore, oldukca farkli bir gelenegin, amacin, gelismenin {riiniidiir ve son dort-bes ylizyil
icinde, yani Avrupa uygarliginin diinyaya hakim olma siirecinde, koklii bir degisim gos-
termemistir.



Miizikte ritim ve ses baslica bilesenlerdir. Cesitli yiikseklik, yeginlik ve tinilardaki
sesler veya bunlarin es zamanli ve farkli zamanl bilesimleri, muhtelif ritmik kaliplarla,
stirekli olarak bir ¢6ziime, bir rahatlamaya gitmeye caligirlar. Miizigin ritmi i¢inde sesle-
rin 6zellikleri kullanilarak siirekli olarak bir veya birka¢ gerilim yaratilir ve ¢éziimlenir.
Dinleyici siirekli olarak rahatlatilir, tatmin edilir. Bunun olabilmesi, dinleyicinin kiiltiir
gecmisine ve diizeyine baghdir.

Miizik bir ifade aracidir. Eger siz, 6rnegin, bir Beethoven senfonisinin ne ifade etti-
ginin kelimelerle anlatilmasini isterseniz bu miimkiin olamaz. Bir sanat eseriyle anlatil-
mak istenen sey, ancak o sanat daliyla anlatilabilir. Sozciikler ¢ogu zaman anlatilmak
isteneni tariften aciz kalir. Miizikte de bu boyledir. Belki ancak yorumu apagik olan ¢ok
sinirlt durumlarda, 6rnegin bazi programli miizik parcalarinda ve dogal olarak, sozlii
vokal partileri olan muzik tirlerinde ifade edilenler, kelimelerle ama yine de bir dlcude
yaklasik olarak, tanimlanabilir.

Bir miizik parcasindaki diizenlenmis sesler, eger bu seslere aligmis bir kulaga hitap
ediyorsa igrek bir anlamliligi, tutarliligi ve ahengi olusturur. Mesela Beethoven’in Missa
Solemnis ayinindeki Benedictus gegisindeki kutsama ve kutsanmislik duygularinin soz-
ciiklerle anlatim1 miimkiin degildir. Burada bestecinin duygular1 ancak miizikle, o miizik
lisanin1 bilen dinleyiciye aktarilabilir. Burada Beethoven’in ne demek istedigi anlasila-
miyorsa bu, kullanilan diizenlenmis seslerin dinleyici i¢in anlamli bir lisanda olmama-
sindan kaynaklanmaktadir. Eger bu anlatimin anlagilmasi isteniyorsa, Hristiyan kiiltiirtine
ve yasam bigimine belli bir 6l¢iide agina olmanin yani sira, bu miizik dilinin 6grenilmesi
ve buna alisilmasi gerekir. Beethoven’in miizigine asina olmamis (klasik bati miizigine
veya daha dar anlamda Beethoven’in stil ve anlatim tarzina yabanci olan) bir kimse, eger
bu “lisan1” 6grenmek arzusunda ise, o kimsenin bir Beethoven pargasini defalarca
dinlemesi ve anlamak icin caba sarf etmesi lazimdir. Ornegin Beethoven’in opus 61
keman kongertosunun ii¢iincii boliimiiniin basi, bir ay miiddetle, her gece ve giindiiz sa-
birla bir¢ok kez dinlenirse, birdenbire bu bdliim kisiye tarif edemeyecegi bir anlam ifade
etmeye baslar. Burada ifade edilen, sadece miizikle anlatilmaktadir. Artik o kisi igin
Beethoven caginin evrensel miiziginin kapilari agilmistir. Kisi bu tiir ¢abalar siirdiiriirse,
gittik¢e artan bir hizla, bu tiir miizigin ve giderek ¢agimizin evrensel miiziginin anlatimi
ona etki edebilecektir. Bu g¢abalarin tam basariya ulasmasi i¢in kisinin kiiltiirel alig-
kanliklarinin da biiylik capta ¢agimizin evrensel kiiltiiriiyle uyum i¢inde olmasi gerekir.
Avrupa kokenli evrensel miizigin disindaki miizik tiirlerinin (sanat miizigi veya yerel halk
miizigi) anlasilabilmesi, yani lisanlarinin 6grenilmesi i¢in de ayni kurallar gegerlidir.

Miizigin iki hali oldugu diisiiniilebilir: Potansiyel miizik ve gergek miizik. Bir kagida
nota seklinde tespit edilen veya bellekte kalan sekliyle mizik, icra edilmeden Once de,
potansiyel olarak var olmustur. Bu durumu ile miizik, diger sanat tiirlerinden ayrilir. ki
hali olan miizigin iki tiir yaraticist olur. Bunlar besteciler ve icracilardir. Dogal olarak ba-
zen her iki tiir yaraticilik da ayni kiside toplanabilir. Tiyatro da, yaratict ve sunuculari
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ayr1 olan bir sanat dali olarak diisliniilebilir. Ancak burada, dinleyicilerin gérme ve igitme
duyularma ayni anlamda hitap edilmektedir. Gorme duyusu, dimag ve akil ile en yakin
iligkisi olan duyumuzdur. Tiyatroda imge ve kavramlar, dogrudan konusma diliyle isitme
duyumuza sunulmaktadir. Sonugta bir tiyatro eserini seyretmeden, yazili olarak inceleyen
kisi, bir miizik eserini dinlemeden, sadece notadan inceleyen kisiye kiyasla, tiyatro
eserini ¢ok daha kolay algilayabilir.

Ayrica, notalarin seslendirilmesi yazinin seslendirilmesinden ¢ok daha fazla yoruma
aciktir. Notalar yazi kadar kesin komut veremezler ve seslendirici sadece kagit lizerinde
gordiiklerini uygulamakla yetinmez; onlara kendinden bir seyler katarak yorumlar.
Burada, besteciye karsi bir saygisizlik yapilma tehlikesi belirir. Bu kendinden bir seyler
katma, bestecinin duygularina ve ifade ongdriisiine gére olumlu veya olumsuz sonug
verebilir. Esasinda bir bestecinin ne istedigi konusunda ¢ok kesin bir yargiya varila-
mayacagl, yorumcunun Dbesteciyi olumlu yonde “sasirtacagi’” durumlar da,
olagelmektedir. Cagimizda, tasarlanan bir takim aletlere seslendirilen elektronik miizik
tlrinde, yaraticidan dinleyiciye eserin ulagtirilmasinda, araci ortadan kalkmaktadir.

Miizik en soyut olan sanat tiirlerindendir. Bir siirin iyice anlagilmasi i¢in defalarca
okunmasi, bir resmin anlasilmasi igin birgok kez seyredilmesi gerekebilir. Bir siiri defa-
larca okumak, her satirina defalarca bakmak miimkiindiir. Bir resim, heykel veya mimari
eser, ona istedigimiz kadar bakmamiz i¢in siirekli géziimiiziin dniindedir. Siirin kafiyeli,
belli bir ritmi olan anlaml kelimeleri ya da, resim veya heykelin imgesi bilincimize ve
bilingaltimiza kendi istegimize gore ayarladigimiz siire zarfinda iyice niifuz edebilir. An-
cak miizikten etkilenmek icin zaman kisithdir. Diizenlenmis sesler ve ses gruplar1 belli
bir zaman i¢inde birbirini izler. Bu siire, dinleyiciyi etkilemek i¢in ¢ok kisa olabilir. Bu
yiizden, ozellikle, dinlenen miizigin tiiriine ve ¢agmna yabanci olan bir dinleyici, muzik
ctimleleri arasinda bir iliski kuramayabilir. Miizigin bu “anlik” 6zelliginin dinleyicide
tepki uyandirmadaki zorluklari, ¢cagimizda kayit edilmis miizik dinleme olanaklari ile bii-
yiik dl¢iide giderilmistir. Bu imkan kullanilarak cesitli tiirden miiziklerin lisanlarini 6g-
renmek gliniimiizde ¢ok kolaylagmistir.

Yirminci yiizyildaki iki harp arasinda gegen zaman siiresi, Bat1 Diinyasi’nda, Italya,
Almanya ve Sovyetler Birligi’ndeki otoriter rejimlerin ortaya ¢iktig1 ve uluslararasi geri-
limin iyice arttig1 bir donemdir. Birinci Diinya Savasindan sonra Avrupa’daki toplum,
isyankar ve sinir tanimayan denemeci bir karaktere biirlinmiistii. Harpten 6nceki donemde
ise, ekonomik, sosyal, ahlaki ve politik sorunlarin diizeltilmesi i¢in her alanda yeni ati-
limlar ve diizenlemeler diisiiniilmekteydi. Bunlar miizige de zamanla yansimistir. 1910-
1930 yillar1 arasinda bestelenen eserlerdeki kokten degisimci deneysel doga, bu eserlerin
“yeni miizik” olarak tanimlanmasina yol agmustir.

Bu kokten degisimci doga, evrensel miizikteki tonalite, ritim ve formdaki sekiz yiiz
yillik bir siire¢le geleneklesmis kurallarin hemen hemen tiimiiniin reddi ile kendini
gosteriyordu. 1930-1950 yillar1 arasinda bazi besteciler bir anlamda “eski” ve “yeni” mii-
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zigin arasindaki agiklig1 kapatmaya ¢alistilar. Ozellikle Sovyetler’de geleneklesmis kural-
larin disina ¢ok fazla ¢ikilmasina iyi gézle bakilmadi. 1950 yilindan sonra ise eski ve yeni
miizik arasindaki fark yeniden iyice agildi. Oyle ki, miizik sanatinda “yeninin de yenisi”
olan bir donem bagladi. Miizigin evrimini sabit bir pozitif egimle yiikselen bir dogruya
benzetirsek, 1950°den sonra, artik evrim hizinin e§iminin ¢ok fazla artmasindan ziyade,
evrim “dogrusal olarak” yilikselmeyi birakarak keskin bir kivrimla sapma gdstermistir.
Ancak, dogal olarak, bunu, gelecek caglardaki tarihgiler degerlendireceklerdir.

Evrensel miizigin yirminci yiizyildaki durumunu olusturan radikal degisimler soyle
Ozetlenebilir: Baz1 kompozisyonlarda, eser, notalarla 6nceden kesin olarak planlanmamais
ve kontrollii bir dogaglamaya gecilmistir. Notalar, Antik ve Orta ¢aglar1 hatirlatircasina,
yorumcuya kesin direktifler verecek sekilde diizenlenmemistir. Seslerin diizenlenme-
sindeki ilkeler tamamen degistirilmistir. Miizikte yaratilan siirekli gerilim ve ¢ozumleme-
lerin mahiyetleri, on dokuzuncu yiizyilin sonlarindan itibaren genisletilerek, yeni kurallar
gelistirilmis ve sesin kalitesi ve tinis1 eskiye gore ¢ok fazla onem kazanmistir. Ancak,
miizikteki bu “devrimin” yalnizca ¢ok kii¢lik bir azinlig1 etkiledigi goriilmiistiir. Aslinda
caglar boyunca, lisanin1 anlamak i¢in egitim gerektiren miizik tiirli, hi¢cbir zaman kitle-
lerin miizigi olmamistir. Giiniimiizde de, bu dinleyici kitlesi goreli olarak kiigtiktiir; 6zel-
likle yirminci asrin yeni ve bir arayis i¢ginde olan “ciddi” miiziginin dinleyici sayis1 iyice
azdir. Bu da normal karsilanmalidir. Zor ve yeni bir lisanda miizik besteleyenler, biiyiik
bir dinleyici kitlesi bekleyemezler.

Cagimizda gramofon, radyo, televizyon, teyp ve CD-calarlar, her gesitten miizik
dinleyicisinin sayisin1 simdiye kadar hi¢ goériilmemis bir diizeye, ¢ok kisa bir zamanda
cikardi. Bach’tan 6nceki devirlerden baslayarak zamanimiz bestecisi Stockhausen da da-
hil olmak iizere, biitiin belli bash “evrensel” ve “ciddi” miizik pargalari, kitlelerin algila-
masina sunuldu. Ayni sey, halk, popiiler miizik ve eski uygarliklardan kalma sanat miizigi
tiirlerinde de gerceklesti. Bunun sonucu olarak karigik, yukarida yapilan genel tanimlara
uymayan miizik tiirleri de olustu ve miizik tiirlerini belirleyen sinirlar ¢ok daha belirsiz

hale geldi.

17. ve 18. yiizyillarda miizikte milkemmellige ulasildigina dair, o ¢aglarda yazilmis
yazilara rastlanir. Heinrich Schiitz, Symphoniae Sacrae (1647) adli eserinin ikinci bolii-
miniin giris kisminda, ¢agdas italyan tarzi ile, miizigin tekAmiiliiniin sonuna ulasildigin
yazar. Yaklasik yiiz yil sonra da, J. P. Rameau, ¢aginin miiziginin eskiye nazaran daha
tekamiil etmis olduguna inanir. Bu tiir diislincelere karsi olarak Belcikali miizikolog
Francgois-Joseph Feétis (1784-1871) soyle demektedir: “MUzik eserlerinin degerlerini sap-
tamada karsilasilan en biiyiik engellerden biri, tiim sanat eserlerine de uygulanan ‘teka-
miil’ doktrininde bulunmaktadir. Bu doktrine karsi ¢cok miicadele ettim. Miizik, ¢aglara
gore degisme gosterir. Ancak, ilerleme, maddi yonde olmaktadir.”

Miizigin, bilim ve teknolojide oldugu gibi, daha “iyiye” giderek degistigi
diistiniilemez. Mesela tibbin eskiden gilinlimiize dek insanlara daha yararli oldugu
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apagiktir. Ancak, mesela, 19. yiizyil bestecisi Berlioz’un Fantastik Senfoni adli eserinin
18. ylzyi1l bestecisi Haendel’in Mesih oratoryosundan daha “listiin” oldugu sdylenemez.
Berlioz’un eseri, yalnizca daha fazla ve yeni kavram igerir ve eserde anlatim i¢in daha
genis spektrumlu teknikler kullanilir. Berlioz’un ¢aginin miiziginin “diizeyi” ancak boyle
bir kiyaslamayla Haendel’in ¢cagindaki bagyapitlar ile farklilik gosterir.

Eski miizik eserlerinin incelenmesi, onlarin degerlerinin tekrar ortaya ¢ikarilarak
calinmaya baglanmasi, 19. asirda 6nem kazanan, nispeten yeni bir olgudur. Daha 6nceleri
hemen hep c¢agdas besteler caliniyordu, eski besteler biiyliik oranda unutulmaya terk
ediliyordu. Sanat miiziginin biitiin tiirleri i¢inde, her ¢agda, giiniimiizde degerinden hicbir
sey kaybetmemis basyapitlar ve basarili eserler bestelenmistir. Miizik evreni, ¢cagimizda
elli-altmis y1l oncesine kiyasla ¢ok biiyiik bir hizla, gittikge artan bir hizla genislemek-
tedir. Sunu unutmamaliy1z ki, eski miizik, giiniimiizde hala ¢ok canlidir ve hatir1 sayilir
blytikliikteki bir kitle i¢in anlamhidir. Ayni seyi, ¢agimizin, “miizik devrimlerine” tam
uymayan bestecilerinin eserleri i¢in de soyleyebiliriz.
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